BAATEP IITOYXNEP

H petdgpaon tng Avtiydvns tov Zo@oxin
ot6 tov Friedrich Holderlin
xou M OLoLoxevn tng Avtiydvng

oto tov Bertolt Brecht
M @raoroyiny aviyvevon

O Mmpext elvon évag amd tovg pueyahdtepoug I'eppovods oTiyovEYOlC
xaw womTég Tov 2000 ouwva. Avté eivor éva yeyovig mouv ouyvé Sev
Toviletan opxetd xou teivel va voBabutoTel, ™) oTiyuy oL N épueTon
T0NOY OE TAEAJOCLAXE GTLXOVEYIXG oxAuaTe éXEL eEopaviaoTel oxeSoy
OAGTEAX OTO TV YEQUOVIXY] UETOTOAEUL®] Aoyotexvio. AAAwoTe o
Mmpeyt Eexivnoe v xaptépa Tov YpdpovTag TEoryoUSior xo LIOAGVTEC,
OV TEOYOLJOVOE PE TNV LTOXPOVOY NG xB&pag Tov'. H onuacio Tov
oTL{ovEYOV Mmpext éxet emixahupbel amd tov Beatpdvbpwmo xon Tov
BewpnTind, av xouw to euPfoéhipa Tpayoddia ailovy omovdaio péAo oxe-
36v oe oAbxMnEn T dpapaTovpyia Tov, WG éva amd T Uéoo TNG oo~
otoolomoinongt. .

Me v elnvixn apxoudtnto ouvdéet Tov Mrpeyt, pe v eEaipeon
evég oxediov yio évav ITpounbéa (1940-1941, 1945, 1952)%, uévo n dia-
oxevn ™G AvTiydvng Tov Zo@oxM, 6Tov XENOULOTONOE XOPOXTNELOTL-
x6& ) petdppaon tou Friedrich Holderlin (1804) xow ) Staoxebooe yio
TG oxnvixég Tov avayxes (0 extevig TitAog Touv axpiBoloyei: “Die
Antigone des Sophokles nach der Hélderlinschen Ubertragung fiir die
Biihne bearbeitet”)*. To épyo ypdepeton avdpeon otig 29 NoepBpiov xat
ot 12 AexepPpiov 1947 xou mwpoopiletan yix To Stadttheater tne wupvic
eABetung woMng Chur: to mpdteve o dievBuvtig Hans Curjel avépeoo
o€ GAAa €Yol YO TN LLXET] TOU OXNV°, EVED O YVWOTOS OXNVOYQPAPOC KO
audixog tov @ihog Caspar Neher tov ocvpBobAevoe va XENoULOTOMOEL
wg Baon g Sufg Tov dtaoxevg TN petdppaoy tov Friedrich Hoélderlin
(1804). Ztig 17 Iavovapiov 1948 apxilovy oL medPec, mov Staxdmrovtal
ovvé, Yitt 0 Mmpext dev ouvevvoeital xod& pe tov Curjel xou ot ouv-
Oxeg epyaoiog eivar Goynuect. Tnv Avtiydvn moplotéver v Helene
Weigel, tov Kpéovta o Hans Gaugler o Mmpext EavadovAedet to xeipe-
vo, ata TéAn tov lavovapiov cuveyilovton ou TEPSPec N TEeuLépa Yive-
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o uohig ot 15 dePpovapiov’. Tov iSto ypdvo o Mmpext xouw o Néxep
exdidovy évay Tépo Antigone-Modell 1948, Tov TexunEUOVEL UE TEOAAEG
puwroypapicc xou oxitoo TV oTopxy awTh Tapdotaor’. To €pyo Sev
elxe evtumwaoloxy otododpopio: Yo TEWTN Popd ot Ieppavio Taile-
tou 10 1951 ot pxpR A Greitz?, otn Avtiq Teppavie to 1965 awd
Tov TOAD veap6 téte Klaus Peymann oty Schaubiihne am Halleschen Ufer
touv Bepohivov® xor amé to “Living Theatre” to 1967 pe pio Eovon
Touhvn xou pior powpn Avtiyévn'. ‘Extote 10 €pyo €xel duoxoAieg va
xpotnOel ot pemEPTOPLOr TO «WOVTENO» TOL 1948 Sev To axohovbel xa-
vévag mo2. H expovrepvioting avtupaototin] Siaoxevy éxel Eenepootel
amé TV emxopdTTeL TNG BLag TG TParywdiog Tov TooxAN®. ‘

O MTEeXT OTPEPETOL COPWE EVEVTIOL GE WUICL EVIOYEQUOVIX] TTOOG-
Soom oty Tpdodyn Tov apxaiov eEAANYLXOV Spduotog, TToL Oetyvel pio
Wiabtepn mpotiunon yoo Ty Avtiydyn Tov Zo@oxAf. Ou Siooxeveg TOV
Rotrou xot Tov Racine (La Thébaide ou Les Freres Ennemis, 1664)* dev etyov
Wioftepn onuaoio yior Ty totopio g TEéoANYNG TG TEXYwdiog 6TO
evpWTOiS B€ortpo, obte M YeppOoxY ueTtdppaon Touv Martin Opitz ota
yeévia. Touv Totaxovtoaetolg IMorépov®®. To (o toydet yio Tig TOALOLE-
pec 6mepeg pe Bépo TV Avtiyévn xoté tov 180 ouwvor xor pévo To
Apmtpéto tov Gaetano Roccaforte pedomomnxe 12 @opég®. 1o onpavti-
xf fray %M N ot epunveio Tg Toaywdiog amd tov Vittorio Alfieri
(“Antigone” 1776), ov mafytxe 070 3x6 ToL Béartpo amd epootTéXveg
w¢ emavaotatxd pavipéoto’’. H (St mohtind] xotdotoon (0 xotoxep-
uotioudc Tov €Bvoug o Sthpopar pixpd xpotidia) odfynoe xow oty
Teppavio o emdpeva xpévia ot Tplo ONUAVTIXE YEYOVOTA, TTOL OQEAYL-
ooy TNV LoTopia TNg epunveiog g Avtiyévng: 1) %87 Tpog To Télog ToL
180v autivar TANBAEVOLY OL YEQUOVIXEG UETAPEATELS TOVL £QYOV, Lo TAoN
TTOL ALTTOXOPLYPWVETOL GTY peTdppaoy/Siaoxev Tov Friedrich Hélderlin,
1ov dnuoctedetan o 1804, aAAG Sev xaTavoeiTal amd TNY ETOY TOL oL
exhapBéveton we épyo Teerob® 2) otig 3 Iavovapiov 1809 o Goethe oto
Béotpd ToL ot Boipdon aveBalel v Avtiydvy oe petdppoon Tov
Rochlitz, n omoio onuewwdver pepixés emavarides™ 3) o @ridoopog
Friedrich Hegel aioyxoAeiton pue ™) pop@n tng Avtiyévng 1 and Tig mpw-
weg Beohoyixég mparypateieg Tov, eved otig Iloapaddoeis yio v Iotopla
¢ Opnoxeioc xou oty AtoOnTixg T0 €0Y0 OVAYETOL O TTOPAIELYLLO TNG
cbyxpovone dvo duainy (xouw 0 Kpéwy avtimpoowmnedet éva dixato) xou
N AvTiyévn o Tporyua NEwido-Tapddetypa, oL He TNV TEGEN NG TPO-
dryet, oaxohovbovtoag ™ wébodo g Stodextinig (Béon - avtifeon - odv-
Beom), v mopelo Tng ovvewdnromoinong Tov Tayxbéouov Adyou
(Weltgeist)®. H tepdotia amiynon mov efxe n eyshovy eppnveior g
Avtiyévne otn Bewplo tng tpaywdiog avayetar BéBato oTovg pobnTég
tov ‘Eyedov H.F.W. Hinrich (1827)* xot H.G. Hotho®. Avutég ou emime-
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58g TPOYLOTELEG anocpaivov*rou. WG TO ToPAOELYpa TNG AVTlydvg wmo-
psl. vo scpapp.oo‘ter. X0l 0TY) oUYXEOVY pLhoco®io Tov xpoctoog, GUYXEXOL-
uéva. oTo xpoc'cog ¢ Ipwoiag, dntwg to dratdTwve apydTepo oto péoo
tov 190v auwwvo o poabntig tov ‘Eyshov Johann Eduard Erdmann
(«Dthooopixés Tapadboels Yo To xpdtog» 1851): to xpdtog Sev pmo-
pet va efva amhdg Beoudg Sixaiov, ahAd eivor xou pLor xovétta Hbouc:
N ETOVOOTOTIN] TTEAEN TNg AvTtiydyng Suxatodoyeiton amélvta®.

‘O)eg awrtég oL LupOELS ot epunveieg 08NYOBY GTNY TOPETTAOY TOL
1841 ota Bacuhixd avéxtopo tov Potsdam oto BepoAivo, émov o popa-
vtixdg momtig Ludwig Tieck mopovoiooe oe mioth petdppocn Tov
August Bockh ywplg mepixoméc pe ™ povowxy évdvon tov Felix Men-
delssohn-Bartholdy oe pta oxnvi, ov ptueiton ™y opyoior eEAAqvixy, pe
opxNotpa, xoptxé XTA., TNV Tpaywdio Tov Tooxii*. H mapdotooy, Twov
Oelyvel Ty AvTiyévn Wg YELOTLOVY LAETLEX OTEVAVTL 0 évor GdLxo xo
anavBpwno xpdtog, eiye TepdoTian aTAXNOY, XVEIWG GUWS N POP.OVTIXH
povowxy) Tov Mendelssohn: maileton to 1844 oto Ilapiot, to 1845 oto
Covent Garden, to 1867 otnqv AbBvar Yo tedevtaia @opd to 1911-1912
ot0 Diisseldorf xouw otnv EAAGda wg 10 1910-1911. Ztig yeppovépwyeg
wpeg N Avtiydvn oveBdleton amd to 1843 wg to 1905 62 @opéc, evwd
GAAo €pyal TG eEAAVLKG apxatdTNTOG TTilovTon TTOAD omdvia®. Mrpo-
0T& otV eyshowvy TEwaotx exdoxN g AvTiydvng GAAeg epunveiec,
6mwg avt Tov Soren Kierkegaard oto Eite - eite (1843), atovoldy te-
Aelwg xow mpooAopPavovtor TOAD apydtepa®, axdpo xow GAAES eMo-
TOWOELG, OTIWG N LovLOxY) ToL Saint-Saéns Yl Topdotaon oty Comédie
Francaise 1893, pévovv oto mepbwplo”. H mopdotaon tov Max Rein-
hardt to 1900 otov «Axadnuoixé ZOAAoyo» oto Bepodivo onpadedet to
TéNog NG évtovng TESoANYNG TNG TOMTIXAG tdEaMOTIXG AvTiydwne, Tng
ETOVOLOTATOLOG EVAVTIO 0TO &dx0 xpb&tog. Tdoo tepdotia ftav 1 Snuéd-
ol Moy, wote amd to 1845 wg to 1900 @rhotexvibnxay, yweic va
OLYLTTOAOYLOTOVY Ol TOAXLOTEPES, 45 petappdoels g Avtydvne oto
YEQUOVLXA®!

Avt elvon n pla Tapddoon t™g spunveiog g Avtiydvne, evévrtio
oty onola otpépeton 0 Mmpeyt: N moATw -tdeohioTind. H &Ny Eext-
véelL xot& mepiepyo TpdéTo amd TV S TN StooxeLN-UETAPEAGY TOL
Hoélderlin: 7 pvotuotue, «BépeBopn», Yeu&™) mEoyLoTtOAOYLXE XOL
YAwoowd opdipoato petoyAdwttion Tov Ieppavod popavtixod, Tou
omo{ov N amooVvleon ToL eYxEPEAOL xATA TNV EXTTOVNOY] TOL €PYOUL EiXE
10N TPOXWPENOEL, awvaxoAbTtTeTon artd TN véa OpnoxevtixétnTor Tov Me-
GOTIOAEMOL xOL ONUELDVEL TtapaoTtdoelg To 1919 oty Zupiyn xot to 1923
oto Darmstadt®. Tétowa eivor m yontela tng apyailovoag puotnetoxic
uetdppoons Tov Holderlin, mov petoppdleton oaxdpo xo otor YoAAxE™.
Toviletaw to Bpnoxevtind, 10 TeEAeTOLEYRO GTOLKEID, N AvTiydvn dev ei-
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voir 6Aho a6 0ua tng Molpac®. Eve o Walter Hasenclever to 1916 eiye
TOPOVLGLACEL Uty EETPEGLOVIOTIX €XB0YH TOL €pYOU, e Ul AvTiydvn
wc yptotiovy péptupa®, 1 exdoyn tov Jean Cocteau, to 1922 oe povoixi
tov Arthur Honegger, to 1927 oe véa diaoxevy], BploxeTol 7o xovT& 0TO
TIVEVUOL TNG COPOXAELRG TPAYWILOG ovERNKE 0TO BETPO LW POALS TO
1943%. Xtn voliotinn Teppavio  petdppooyn tov Holderlin éxer ompd-
opevo. o) ToxM: amo to 1939 wg to 1944 v Avtiydyn owveBaiver 16
popéc pe mepimov 150 mapaoctaoeic®. Xto Moplot Tng YepUOVIXAS xOTO-
MG o Jean Anouilh cuyypdget ™) SN ToL exSOYY, ULOL ELPWVIXY EXUO-
VTEPVIOUEY epunveia, TG oTtolog POALS peToryevéaTtepa atodon oy Tow
XOPOXTNELOTIXA TNG MEWIdOG TNg avtioTaons, Tov TN eERGPAAoE TNV
TEPAOTIOL ETULTUYIOL TNG: 0TO Ypovixd Stdotnuo 1944-1945 360mxe oto
IMopiol 645 popég, botepa BpLtapPevoe o” 6An v Evpwdnn: oty petomo-
Aepunn) I'eppoviot LTNEXE WG LTOYPEWTIXN OVAYVWOTY OTO OYXOALXA
BiBAla®. Xny B 0 Teppavia n enidpoon tng petdppaong tov H6-
lderlin dev émae vor vTTAPYEL OVTE PETATIOAEUIXE: OTY] LEAOTTONGY TOL
Carl Orff (1940-1949), mov malytqxe 10 1949 Yo mEWTY QOPS o67TO
®eotiBéA tov Salzburg®. Kota mepiepyn obpmtwon to oxnvixd @LAoTE-
yvnoe o Caspar Neher, 7o alter ego Ttov Mmpeyt, OV €lxe *APEL *xOL TA
oXNYIXE TNG TEEULEPOS TNG Olaoxevng g Avtiydvne tov Mmpeyt To
1947. O povowxordyog Opacdfoviog I'ewpytddng éxape Lo SLAAEEN YLow
™V Avytrydyn tou Orff xou pilnoe yioo tnv emovdxtnom tng poryic-tepo-
TIXNG XOUL AXTPEVTIXNG DLAOTOONG TNG OP)aiog TEoYwding, GTwe TNV aTto-
o3t M evotnTar TG povowxng tov Orff xow tng yYAwooog Tov Holderlin®.
2t I'eppowvio madxtnxe 1o €pyo to 1950 ot Apéadn pmpootd o évav
aovyxivyto Walther Ulbricht, to 1951 oto Mévayo, émov evtumtwotdoty-
xe Babid o Wieland Wagner, o Heidegger evyapiotnoe tov Orff yior tnv
«EX VEOU avoaxdAvdm g apxoiog TEayWILog» X0t 0 YVWaTOC PLAGAOYOS
Karl Reinhardt édwoe SiddeEn ot Boawopur) Axadnuio®. O Wolfgang
Schadewaldt, o {Stog Sewvdg petappootic g apyaiog Tpaywdiog, Topo-
déyeto 6Tt M povowy tov Orff €dwoe oto Aéyo touv Holderlin o
«xoboptinn» didotoon®.

H pmpextiny Stooxevn Boloxeton axpiwdg otov avtimodo owths Tng
TAONG, LOG LVOTIXLOTIXNG XOL AaTPeLTIXYg Opnoxevtixdtntoc, Tou TopL-
OTAVEL TOL YEYOVOTO TOU ELPVUALOL TTOAELOL 1wV OMPBOY ¢ Uia TEAETOLE-
Yo avBpwmivng Buaoiog, pe B0po Ty Avtiydvy xa 66ty tov Kpéovta.
2to Antigone-Modell Tov eEédwaoe to 1948 pali we tov Neher, o0 Mmpeyrt,
oL PO ebye Yvploel artd ™y cEopion oty Apepuxh, wAdeL yio «eEop-
Boroyiopd» tov pvBov!!: TEPLéPYWS TG dPWS YENOULOTOLEL X exelvog
TNV UVLYRLOTIXY] peTd@poon Tov Holderlin, mouv @owvopevixd avtioivel
0TOLG O0XOTOVG Tov. AAA& M Tepinmtwon Tov Mmpeyt dev elvar TG0
amAolx Omwg potaler eEopyng eivor GAAWOTE YVWoTO OTL TEWTLOTN
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Y YAwooumg éunvevong oy n Ayio T'papn oty tpotéd petoyAdrt-
Tion Tov AoVvbnpov?. O «petappdoels» g Avtiydvne xo tov Oidimoda
tou Holderlin, wov exd60nxav to 1804, mpoopilovtay, dmwg mpoxdmTeL
amd emoTtoA] touv Hoélderlin mpog tov Schelling, yiox ™) oxnvi g
Balipndong, oAA& exel dev Tov mipav ota coBopd®. Ta meplocdtepo amd
gvay ouwve oL LETouppdioelg awTég Sev amaoxdinoay odte T @LAOAoYio
oute 10 Béatpo. MéMg to 1911 o Norbert von Hellingrath mopovotéler
uto Ex300N TWVY UETOPEAOEWY, amoAAXYUEVY ot Tl TTOANG A&On Tng
editio -princeps xou %o TdAANACL OYOALXOUEVY" N EXTIUNOY TOL HTAY TWCE OL
uetayAwttioels avtés Eemepvoboay xotd oA bheg Tig dAAeg oY YEE-
povue YAwooo*. To apyoitxd peyoeio tn¢g YAdooog tov Hélderlin xoto-
vénoe mpwta TANPWS 0 Yeppoviotig Wilhelm Michel, wov exmévnoe xou
WLOL OLTTOCOPNVLOTIN OXNVIXY dlooxevy, N omolo TToulétoy we to 1942,
2t YAwooo, Touv Holderlin xvplapyei o pubude, ot cuvnyhoetg, oL owmTL-
*€G EOVES, )L TO VoNuUa, TO XOTavoNTo, TO UAVLRAL: EIVOL ULo TEAETOLE-
Yio YAwOGLKG €VOLOYNG TWV OUVIYUOTIXGY X0 OVATTOPELXTWY TEAEEWY
™ Moipag, xabwg oty vodoyh Tov TeETPWEEVOL wbvo N BpnoxeuTiny
xat&vokn apudlet. H véa Bpnoxevtixdtnta xor 1o aicbnuo tov tpoyt-
®0V, mov eixav diadobel otar ypbviar petd tov A Hayxéoulo méAepo
oty moinon xow oto Héatpo, Beixav éva Spyovo éxppoaonc Tov véou
Tovg awcbnnpiov. H petdppaon tov Holderlin dev petopépet to Eévo
070 owelo, dAA& To apivel Eévo, xau avamAdbet, oe GAM YAWooo, évay
*O0U0 eAMvxd, émwg Tov avtihapBoavétoy o Popovtiopde: yepdto
HLOTYPLEL, AXXTOVONTO, ATTOPOXPO, YEU&TO TtioTy otoug Beode, Bovarto-
Aatpio. H Avtiyéyn moapovoidletar ota dpio tng tpéhag 010 Zydlio
oy Avtrydvn o momtig amopaiveTol g «0 EAMVIXEG-TparYndg AdYoC
eivor mparypoatixd Bavatnedpog» (“tédlich-factisch™), n tpaywdio ot
elva pLoe wporypotie] dohogoviar ard AéEelc™™ otoug EAlvec v Ouoia
ovumepthapfdver mévta xou o owpa. II&bog xar Bupdg Tov avbpwmov
ovYXEOLOVTOL e TO BERG VORO® N Avttyévn dev eivan eyehiavy 3éa g
EVOAPXWONG TOL OwOYeVELAXOD dixaiov, oAA& To 60ua o
avBpwrobuoiog: 6mwg B ypdder TOAS xpydtepa o Karl Kerényi, o Carl
Orff pehomoinoe évav eMqvixd BpRivo®, n Avtiyévn eivon polporoyiotpa
™G Sung ™G uolpag xow Tov dod g BavdTov.

H awomp? YAwooum popeh poli pe 1o oxotewd xow SuovémTo e
onuaoiog Twv AEEewy, Tov piyvet évay TETAO puoTnEiov 0T CapYveln
TOL 60POXAELOL AdYOV, Sivel 6T0 €pYO TOV PBroTiond Tov polpaiov, -Tov
pLBUG g TedeTovpYing, NG Buoiag, axatavénTng 600 xou avaTdPEL-
XTNG, AVEENYNTNG X0 oUUXTNENG, N OOl Sev eTdEXETOUL «EENYAOELS» UE
évvoleg OTwg «Bixano» M «&dixo». Awdpapotifovior amide yeyovéto.
H Avriydvn eivou 1o Spdp.a tng Stamtding avBpdmivng xow Beixic Bovin-
ong. Qotéo0o dev g Aeimet xou N TOMTIXY SLéoTOON: N CHUEPD ETULXPO-
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téotepn &modm eivor Twg M Avtiydvn tov Hélderlin oxnuotiletonr wc
B6uo ota TAaiolor TG eyedlowvig StodexTixdc: WG ETOVOOTATOLO EVAVTLAL
O0TOVG VOP.OLG xal oTn Beohoyuxy TEXPNPLWON TWY VOUWY amd Toy Kpé-
ovta, wg oMbev avtimolo twy Oeddy, eivor Tehxnd QTY] TTOL TTEOLYULOTO-
Tolel Tovg Belxods vépoue: 1 améAuTn avtifeon yewd ™) obvBeon xou 7
TEAN TEASLWVEL pue TNV eyxadidpvon g dnuoxpariog WG AOYLMG LOPPNC
™G StaxuBépwnong Twv meoypdTwyY. O (dtog o Hélderlin ypégper oo
2yoMo otny Avriydvy: «H L0PP7N TOL AGYOL, TTOL UOPPOTTOLELTAL £8G) KE
TPOTO TPaYXOS, Eefvou TOAMTIX, X0 péAtoto MUOXpoT)»®. MetaEd
GAAWY ot M epunveior owTOD TOL Xwplov éxel 0dnyfoet oty ETUXQATOV-
oo ofpepa dmodn mwe o Holderlin, OTTOUOVOUEVOG xou BpnoxdAnmroc
oTNY TOTN TOL TTOLG aPyiovLS beobc, frav xow xpvpédc ETTOVOLOTATYIC
TNG ETTOYYS TOV.

To ptyog tov apyoixob-LLBXOB, Tov LEPOV, TOL TEAETOLEYLXOD FTary
™G LOdog oTig Sexaetieg awtéc, HETA TIg oxnvobeaiec Tov 0iSimodar o
™S Opéotetos tov Max Reinhardt®. Kuweitow poxELd omd T Yok
raison Twv Stxoxevwy Tov Cocteau, Tov Sivel OUPOLLOETLXA TO GXEAETS TOL
COPOXAELOL SPAP.ATOC, oL TOL Anouilh, Tov avtetwite: NV TPoYW-
Ol pe avbpwmioTiné XLo0pop, oTov améNo TwWY TOOYIXWY YEYOVOTWY
Tou A" Ilotyxéoutov morépov xau ™G TOATIXNG aotédbelog tov Meoo-
ToAépov. O Bavpooudc yio to PYUXO, TTPWTOYOVO, aTTAOTXO, OTIWG TOV
EXEL xOAAEQYHOEL O EEmpectovioude, o Bavpoopds yioe to vreppLoKS,
T0 avebfynro, o BpnoxevTinéc xow ropabpnoxevtinég olotpoc, N xorté-
YOEN oty vTOSoYN ToL TETPWUEVOD, 1 Bl 1 évvola Tne Motpoc — éra
oawté Toe avtitafodoe Padbtora o Bertolt Brecht, xvpiwg ot pecaio,
popElotie) @don g Beatpixfc Tou onpovpyiog. O Mmpeyt uebepyun-
vebeL TNV ToaYwdiot TOL ToPOoxA] CUREWVE LEe TO GX0TE TOL Vot Yoouet
evo. dpdua avtioTaonc oto vollotixd regime, oy xou TOPABEYETOL TG
N Avtiyévn dev eivarl xow TOAD XOTEAANAY  poppT ETTOVOLOTATOLOGCY.
Metotpéner my exdumtum exotpoateion Tov ITlolvveinn evévtia ot
OMBo 0” évay emiBetind moAepo oL Kpgovta evavtiov tov Apyouc: xivn-
TP0 elva Tor ToASTIe puéTohAa. O Kpéwy Oavartwyer tov [MoAvveinn wc
ATtotéioety), Tedypo ou Sivel Lo xGTtwg SLapopeTind| onuooio OTNV ETTL-
Bopio ™g Avtiyévne va toy xndevoel. O Mmpeyt embupel vo «opboro-
YOTOMGoEL» T0 P00, Vo amoxpLoTIANGGEL oTtd ™Y Oe0AOYIXT OpiyAn
) PECALOTLXN Adilxh] TTopdSoam, Vo aTOAAGEEL TNV oTopi otd Tor Beo-
AOYIXE, peETOPLOXE %o 10£0A0YIXE GTOLELRL TOL CLPYELioV TLOLNTY] XOLL TOL
I'eppovod Bpnoxéinmrou popovTIX0V SlooxevaoTy Tov. H EQUNYELTLXY
Popp.ovAa eivor vou Seifel to PO g doxnong Blog oty TePITTWON TN
amoodvbeong g xopvEHc TiC xpotxig pmnyovis. Avtodc TOLG TOTOYOVLC
dofélet xaveic oto emeEnyMuaTivd Antigone-Modell tou 1948, mov Tept-
YOG@PEL XL TNy TEYTY TOPBOTOOY TN GXNVH TOL Caspar Neher®'.
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Aemttopepéotepyy @uUOAoYW oUYXPlLoN wotléoo Jdeiyvel Twg T
mpdypato eivar TOAS To obvbeta®. O Mmpeyt Sev dioxevdlel uévo
mpog T0 0pBoAOYLXGTEPO OAAG OUYXEPOVWGS X0 TTEOG TO puvbukdrepo.
SuvoAwd yenousoroiei 19,5% Twy otiywv Tov Holderlin xatd AéEy,
32,3% oedbv xotd AEEN®S. Zxedo6v To uod €pyo Aoimdy amoteleitor amod
dwobg Tov atiyoug M Stooxevt] eiva puixpdtepn xotd mePLoodTEPO ATTH
100 otiyoug (1342 n petdppaocyn tov Holderlin® n pétpnan yxweis To
Vorspiel g mpng mopdotaong xar tov Ilpéhoyo tng Sedtepno)™.
DovepByeTOL TEWTA Lo TAON Yo 0AAay) Tng uTtdBeong exel ov amo-
xAlvet 1 St Tov TAOXN a6 ToL Xo@oxA xow Touv Hoélderlin: o Kpéwy
elvow ou Gépvel 6Aovg oty wéyn (1M otov IIpb6royo), N TEOCEWYNGH
T0L W «&voxtoc» (atov Holderlin petappdletar “mein Kénig™) amwodi-
detal ovyvéd wg “mein Fithrer”. Texpnpuwvovron xouw petabéoetg amo-
omoopdtwy. Ztov eEootpaxiopd tov Beoroyixob otouxeiov o Holderlin
1O éxope xdmown Priuato (ovotootixd evdvtio ot TPOBETELS TOL),
amodidovtog To ovép.otTa Twy EAMVIXGY OeoTthTwy TEpLPpaoTIXd: 0 Alog
efvor «0 matépoc g yng» (“Vater der Erde”), o Apng «Ilvedpo tng
uéyme» (“Schlachtgeist™), o 'Epwg «Ilvedpa tng aydmmg» xow «Ilvebpa
g elpivng» (“Geist der Liebe”, “Friedensgeist™) x.Ax., xou StxotoAoY®-
VTOG TNV ETLAOYY UE TOV LOYVELOUO TG TA OVOpOTo ovTd dev Bo Mtoy
TULOL XOLTOVONTA TNV ETOXN eXElVY. TNV ap)H] TOL TEPLPNLOL XOPLXOL YLok
™0 dVvaun Tov épwta 0 Mrpeyt avixabiotd to «Ilvedpo g aydrmme»
pe éva «Ilvebpo Twv ndovwy oty odpxax» (“Geist der Liiste im Fleisch™),
- dlvovtog wud peaMopd, eved ouvexilel pe xatd AEEn mopoabépoata Ttov
Holderlin. T'evixdtepa, pmopel vo mopotneiost xoveis pio mepiteywn
TEXVL TNG XPNoNG Tapabeudtwy Tov Holderlin pe ehdyioteg mopeupé-
O€LG, OAAG OAAGLOVTOG OLGLATTIXA TO VoMU SeXOTOY TN PLLOOTTOOTIXKG -
TNTO TNG YAWCOOG TOU POUAYTIXOD TOMTH XoL OEV TOV XOTE(YE XOLLE
Thomn Yo Topwdio ™G, 6TTwg éxave pe Tov Goethe xa tov Schiller®. ‘Etot
Y. OPNVEL TNV OPY] TOU YVWOTOU YOELXOD «TTOAAX TH Setvdt x00dEY
avbpwmov dewvdtepov TéAel»: “Ungeheuer ist viel. Doch nichts /
Ungeheuerer, als der Mensch” (ot. 344-345 H[6lderlin], ot. 268-269
Blrecht]). Ilpoomabei, émov pmopel, vo owoer T mopobéuato Tov
Hoélderlin xwpic emepBdoeic®™ 6mov mpoxwpel oe emendationes, owtéc
AeLTOLPYOVY ATTOCAPNVIOTIXG, EXPEACTIXG xat BeaTpind. ‘OTtwe ToporTn-
pet o Flashar, o Brecht 310p0vel xot mpopavy opdAipato tov Hélderlin:
Omwg Y. «6 Taryxoitag Adag» (Z[opoxiig] 811) “der alles schweigende
Todesgott” oe “der alles bettet einst, der Todesgott”, mwpopoavaig xpnotuo-
TOLWYTOG TO EAMVIXS xeluevo: GAAeg Popég apRvel Tot GQEALOTA OTUWC
" €xouv 1 oxéua oAAGeL owotd Topabéporta xwpeic xatavonté otéyo®.
O Mmpeyxt xenowomolel 0TN SLGXELY] TOL Xo AAAEG TTNYEG: TT.). GTO
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ddhoyo avépeoa otov Aigova xon otov Kpéovra mopeuBdiier wopodé-
HaTa arng tov mpwyto Yuvo tov Ilivéapov oc petdppaon tov Holderlin
(07. 595-600 B) ovTioTEEQPOVTAC Opwg 10 vénua Tov Ywpiov®. Emiong
Xonowomoiel t 170 6TPOPN TOL CPABLXOL TAVNYLEKOD TEAYOLILOD OE
uetdgpaon tov Goethe amd tov “West-Ostlichen Divan” xow 1 Bélet
010 otépo Tov Kpéovta,. yia vo Sixooloyfoet tov emiBetind TOAEL.O
evévtix ato Apyog (ot. 119 €. B)®. M &AM TGom, N omoin PaVEP®-
Bnxe 10 oe oplopéva mapadetyuorta, sivon N oaVENUEVN WRETNTO XAl O
PEOMOP.OG 0T YAWoOxY SLotdmtwao, Tov evteivetal BéBoa xvpitg oTa
dxd oL ywpelar M oxetinh Puoloyio widdel yiot otthilloplopévo xolbnue-
Pw6 A6Y0 670 BOg Tov AoBBNEOLE, Tov omoiov THY TOOYLE %Ol TTOPOL-
OTOTX  PEOAOTWXY YAGOOO ayamoboe WSixitepa 0 Mmpeyt. Mopo-
Setypora B umopovoe vo Stoel xaveic TEUTON, yioti owTég 0 WPOG
Aoiixdg peadiopég Stver Tov Tévo oe GAo To €pyo®!.

Avtifeta, vmdpyer Spwg xar M Tdom évtovne yEVone YOOV,
6mov 0 Mmpeyt vrepxépace axbua xon Tov Holderlin: TT.X. 0T7N OeVTEPN
eppavion g Iouivng o xop6s meprypdpetar we «daxpva Acifwv» (531
%): avti Tov awhob “ Trénen vergieBend ” (543 H) o Mmpeyt éyet o eEe-
Ennpévo “die Zdhre wischt” (502 B)™. Ztnv mpdyty eppbvion tne Iopn-
vng o Mmpext €xer “Der Trinen Salz ist auch bemessen” (82 B), mouv Aei-
nel otov Hoélderlin. Qg mapowpio yonotpomotel o Afuwy amévavtt otov
Kocovta to pnté “am liigenlosen Ambo8 stihle die Zunge” (631 B), mou
dev Bpioxeton obte otov Holderlin obte ooy Z0o@oxM, 0AAG elivat Tta-
uévo amd tov mpwro Mubévixo tov Mivdapov: o Mrpeyt €xel dwxfBaoet -
xou Tig OXeTIXEG petoppdoels tov Holderlin, xow xpdtnoe onpetdoeic yio
XToTNTEG expdoeic®. Tepiepyo xou axatavénto TeAxé eivor To X0PLX0
Tov Bpioxeton o) Béom ToL GoPdxAEOL oTdoov (554-584 B), xau to
oToio avamopdyel amADG HePIég EdVES TG PUONC amd TN LeThpoL-
on tov Holderlin (ot 0beAheg tng Opdung, 1 ovtiaxs B&Aacoa, 7 Bohao-
cotapay)' oTov ZopoxA o xopx6 (582-630 ) mpayporevdToy TNV
aduvopio Tov avbpwTov xat ) dbvaun Tov Aia o OVTIOLOLOTOAY UE TO
TPONYOLUEVO X0PW6 Yiat Tig txavdTnTeg Tou avBpmmov (o Mmpeyt Sev
uTopodoe vo axolovboel Tov Tparyid TomTH ¢° awTéd To onueio, Yot
a6 TO TPONYOVLUEVO X0PLXS, TO TPWTO oTdoLo, ciye eEaeidel To OBeo-
MoYix6 otorxeio)®. To xopix6, oTig Aemtopépetéc Tov, elvot oxaTovéNTo:
oTOV TPWTO 0TiX0 avapépovtan “Lachmysche Briider ™, mov Sev pmo-
POUBY vou TeEXUNELWBOOLY oE 0AGXANEN TV apyodtyTa. Emiove N OLVEXELX
Y& TIG Yuvaixeg toug, oL xdbovrtay TV Nuépa oe ToPPLEE oT&EYaV,
TPoEPXoVTAL amtd Tov Twdopxé Ypvo 4, 6mov ep@oviletor xot o
“Pelias ™. Katd tar A& T0 X0pw6 efva axortovémnro®.

Ontwg povepwveton otn wixpoovéAvoy, ot odayéc Tov Mmpeyt
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amoTteAoVY pta eEelnTNUévy ovaoTtiAwon Ttov xewpévov Ttov Holderlin,
mov xpbdnoe TN PBrrpivar ToL CEPXAICOVTOS GTOUPOV WLOG EANNVIXAG»
otooQapas, Tpochétovtag To emimedo TOL AKIXOV WUOV PECALOWUOD,
TLPOCPEPOVTAG OUWG BLYXPOVWG e eEElNTNUEVA xo oTtéviar Sdveto ot
bMeg petappdoelg Tov iStov ot (TIivdopog) oAAG& xa dAAec TnYéc,
1oV VTTEPPREAAOLY OXOUA TIEPLOGOTEPO TO ETLPANTIXO TNG opyoilovoog
vpoloylog. Xe xould TePITTWoY OV UToPEl Vo GLUPWVYACEL Xavelg He
Tov {810, ov WiAdeL Yo évay «eEopBoloytopd» (Durchrationalisieren)
TOL XEWEVOL" PEANOY TTPOXELTOL VIO Lo TTePiTTAoxy manipulatio, n omoia
umopel v texpnouwbel pévo pe ploe @rhoroyixy uixpoavéivey. O
Mmpext emiong mapepunvedel ™) @Von ™G TEayYwdiog TOL XOoEOXAY,
6mov o pvbog amoxtd moMTixég xabopd Staotdoels. H «amopvbomoin-
on» opopd dMAadY xvpiwg To xeipevo tov Holderlin, émov ov Oeixég
duvéiuetg dradpopatifovy Tov xvEloExo POA0, xaL amd avTH TNV &Todn
N €TAOY TNG SLACKEVNG-UETAPPAONS NTAY &TLUYXN” 0 MTPE)T TOPACHE-
Onxe amwd v apyotompem] xou ploomaoTiny] YAWooo tou Tepuovod
POUOVTIXOD, 1 OTOlot TOL YPENOUWEVEL WG HETOV «OATOOTOGLOTIOMONG»"
0TI OWOTE AVOUPEPEL O OVOALTIXOG TITAOG, TTEQLOGOTEPO TTPOXELTOL YLOL
T dwoxevy Tov Holderlin wopd yia ™y tporywdia Tov Xog@oxA. To 6Ao
eyyelpnuo amotelel TEPLOOHTEPO Ui EVBOYEPUOVIXY LTIGOETY TN TTOPA -
doong g TEéoAnYng g Avtiydvng, Tapd ovotaoTixy Stepyaocio TNG
Tooywdiog Tov Zooxh. Eivar yopaxtmplotixd 6t 1 S 1 co@dxAeia
Toaywdio moiletal T TeAevTaieg dexaetieg TOAD ocuvyvGTEpR AT TN
dtaoxevn) Tov MTpexT xou N aEXaUdTEET petdppaoy tov Holderlin éxet
xéoeL ofuepa T yonteion TNG o JEV YENOWLOTOLEITAL Tl GTN GYNVA,
extdg amd T peromoinom tov Carl Orff.

*

[épa atd Tig SLATUOTOOELS TV EWBIXWY PEAETNTAV ETXELNONXE KO UL
detypatoM T avTimapaBoAy] Twv 800 XeWWévwy, Yo Vo SLopwTIoTE
XOAUTEPR N SLOXEVAOTIXY OTPXTNYX TOL MTpEXT, N OToloL o UEPLXE
onuela TAnoLdlel Tov «xévtpwva»®, dnrody éva puzzle mopabepdTwy,
pe To omoia cvppamTeTaL évar VEO xeipevo. O Mmpeyt dev axolovbel tov
Hélderlin o7o xwptoué tov €pyouv oe TtpdEelg xou oxnvég (mtévte mpdkelc,
3-2-3-3-3oxnvéc).

To mpwto mapdderypo apopd v apxf Tov €pyov, émov o MrpeyT
PavePWVEL oNUOVTIXEG aTtOXAloELS: emwileTon Tig eENYOE TG TPOT-
otopiog Tov uBhov: N TEWTN PHoM NG Avtiyévng 0To TooxAf éxet 10
otiyoug, otov Holderlin 11, otov Mmpext dpwg 20. O Spapatovpyde Tov
Mélavog Apvpod dev aoyoleitor Le Tov To@oxhy exel wov dev Tov evo-
XAel 0 ovppabntig Tov Hegel xow tov Schelling oto yuuvdoio tov Tii-
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bingen: n gpddton g lounvng «1t & Eoti; dnoig Ydp Tt xahxaivovs
Emoc» (20 X) amodideton antd tov Holderlin Aavboouéva, cAA& TomTind
0o@é w¢ “Was ists, du scheinst ein rotes Wort zu fiarben?” (21 H), wpo-
unvdovtog to aipo mov Bo yubel, eved o Mmpext Ba drxtnpenoet to ovu-
Bohou6: “Staubaufsammelnde, du farbst mir / Scheint’s, ein rotes Wort”
(28-29 B). H téion tng vrepBoig otny apyoifovoo LeYOAOTRETELD QPOLi-
veto Hdn and Tov medTo otiyo: «'Q xowodv adTddeApov Tounvng xapos
(1 ¥) - “Gemeinsamschwesterliches! o Ismenes Haupt!” (1 H) -
“Schwester, Ismene, Zwillingreis / aus des Odipus Stamm...” (12 B). H
oAy TNg LTBBeaNg avaryxdler Tov MmpeyT xou oc mpoabagorpéaoels.
H otyopvbio avéueoa otig adedpég eivar TOAD To xo@TH %ot emibete-
x| otov Mrpeyt. Kuplapyel 1 eEnpeatoviatiny] TAaotixdtnta ToL Adyou.
0 %0p6¢ TV YEEGVTWY cLPEELXVAOVETHL aToV MTpeyT, eEootpaxifovtog
Beohoywyy Sibotaon (102-167 H, 106-119 B): xor o povéioyog Tov
Kopéovta Sroaxdémteton and tov xopd (168-218 H, 119-173 B, Sioxomn
139-142).

210 yopwd Twv yepdvtwy (332-383 X) o Mmpeyxt axolovbei Tov
Hoélderlin oe peydho tpuipoto: 344-371 avtamoxpiveton oe 268-295 B pe
Tic ekfe Myeg amoxhioels: 354 H “ Treibt sein Verkehr er, mit dem
Rossegeschlecht” yivetow 278 B “Umtreibend das Géaulegeschlecht™, 355
H “Und leichttrdumender Végel Welt” yivetow 279 B “Leichtgeschaffener
Vogel Art” (mo xovtd otov Zo@oxA) «xov@ovéwy te @OAoY 6pvibwv»
342-3 ¥): ané “Und die Red und den luftigen / Gedanken und sté-
dtebeherrschenen Stolz” (366-7 H) yivetoaw “Und die Red und den
luftigen Flug des Gedankens und staatordnende Satzungen” (290-1 B)
dracapnviler To vomuar ot oTEXTNYL TNG MEYCADTEENG OpETOTNTOG
avAxeL N LETOTEOTY Tov “Mit gesponnenen Netzen” (359 H) oe “mit listig
geschlungenen Seilen” (283 B). Ou otiyot 372-386 H eEofeAifovtor xo
avtixabiotovton pe 296-310 B, 6mov eEnyesiton mepoutépw yoti O
&vBpwTOC avhueoo ata «3ewd» efvon T0 «Sewdtepov» (332-333 X).

AMo mopéSerypa amotelel To mepipnuo Yopxd « Epwg avixote
wéyov» (781-805 X). O Mmpext xoteBdlel Toug LYPNAOLG TOVOLG TOL
Holderlin %9 oty eoaywyh: 6mwg avapépbnxe, o Epwg “Geist der
Liebe” (801 H) yivetar “Geist der Liiste im Fleisch” (734 B), dotepa
TopoAeiTeL 0AOXANPES T d¥0 TPWTEG oTPOPES, 6mov o Holderlin mept-
YOGRQEL TEPLPPATTIXG X0t o€ LYNAOLG TOVOLG 6,TL TTaPaBETEL O ToPOoXATG
pe Ayo Adyi (802-812 H, 782-792 X). Ztoug vméhoimovg otiyovg o
Mmpext vroypopuilel, anocapnviler — xou vepBdAiet: to “[Du, dnAo-
31 o Epwc]... hiltst dich hier auf, im Méannerzank,/ Im blutsverwandten,
und wirfst es untereinander. / Und nie zu Schanden wird es, / Das Ma-
chtigbittende, / Am Augenlide der hochzeitlichen / Jungfrau, im An-
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beginne dem Werden grofler / Verstindigungen gesellet...” (812-818 H)
petatpéneton o éva mapaotatd “Die blutsverwandt selbst / Wirft er
untereinander, der méchtig Bittende. / Nie zuschanden wird der, es ist /
Wer’s an sich hat, nicht bei sich. Ergriffen rast er. Und / Regt sich unter
dem Joch und macht dem / Frische Nacken. Fiirchtend nicht / den Odem
der Salzgrub, noch das diinn- / Wandige Schiff auf den schwarzen
Gewidssern. Andere Haute / Mischt er und wirft / Alle zusammen, aber
verwiistet / Nicht das Erdreich mit der Gewalt der Hinde, sondern /
Friedlich ist er vom Anbeginne dem Werden groBen / Verstindigungen
gesellet” (735-747 B). Ko oo “Unkriegerisch spielt ndmlich / Die go-
ttliche Schonheit mit” ovpmnintel (818-819 H, 747- 748 B). «Tov méyxot-
Tov... BéAapov» (804 X), atov omoio BAémel 0 ¥0pbg v mopedeTar N
Avtiy6wn, anodideton améd tov Holderlin wg “das alles schweigende Bett”
(823 H), eved mapoxéumteton and tov Mmpeyt, o omoiog elobryel vexpt-
x4 €Bwa: “Jetzt Antigone soll die Totengeschenke/ Hirse und Wein,
empfangen” (753- 754 B).

'Omtdg avopépbnxe 13, o Mmpeyt 3topBdver xow Tpo@avy Addn. Zto
entouevo ywpio 810-816, 6ov o Avtiydvn Bpnvet T polfpa T, 0 Mmpeyxt
Boioxel mo amdodg Ttévous, ToL avtamoxpivovton TEPIGEETEPO GTOV
ZogoxM mopd o Hoélderlin: «&AA& W 6 mary- / xottog “Adac {doo dyet

[ Tawv Ayépovrtog / dixtay, 0B6’ dpevainy / Eyxinpov, obt’ Emt VOUYELOLG TTW
M€ Tig Buvog O- / pwnoev, AN Axépovtt vopgedows» - “Der alles
schweigende [AdBog Yy mhyxotrag] Todesgott, / Lebendig fithrt er mich
/ Zu des Acherons Ufer, und nicht zu Hymenéden / Berufen bin ich, noch
ein bréutlicher singt / Mich, irgend ein Lobgesang, dagegen / Dem
Acheron bin ich vermihlt” (829-834 H) - “Denn der alle bettet einst, der
Todesgott / Lebendige fithrt er mich / Zu des Acherons Ufer. / Und wird
mir keine Hochzeit, kein / Bréautlich Lied feiert mich, Braut / Des Acheron
bin ich” (759- 764 B).

Ymig tedevtaieg oxnvég g Avriydvne o Mmpeyr mpaypatonoinoe
TOAEG emepfdoeig xou petobéoelc pYioewy améd tov X0p0 oty (St T
TowtaywvioTolo. AlpuTioti] yioo ™ pébodo e otooxevic eivor xou
N apxN ™G eloewg tov Tewpeoto: «yvwon, TEYYNG onuela THg Eufic
*A0wv» (998 ) - “Du weiBt es; horst die Zeichen meiner Kunst” (1025
H) - “Furchtbares sah ich. Hért,...” (924 B). O Mmnpeyt eiodyer eneky-
Yfoew;, émov N véBecy Tov To aTouTEL, xonotporotel dueco Oeatpind
A6yo, mAnBaiver T oTougein g «SelEewg» (eY®, €86, Tdpw). H YEQU.O-
v YAwooo, Tov éxetl Tepdoet ™) QAo Tov eEmpeotoviopol, éxel amo-
XTACEL U0t GUUTIVXYOUEVY] EXPEOOTIXOTITA, byvwotn axdpo 610 pop.a-
VTixé mourt} g otpogrs touv 1800. Xpnowomotel tov Holderlin exet
TIOL N APECOTNTA TNG EXPPOGNG OPUOLEL TN GTOYELGY, TOV (t.x. “und
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die benetzten Hiiften [des Opferviehs Schenkel B] / Sahn offen aus dem
Fett, das sie bedeckte” 1039/40 H, 934/35 B). Eiodyet xou Adyo elpwvixd:
exel 6mov o Kpéwy amavtd oto pévtn mwg 6Aot oL t0Edteg 0 awvtdv
oxomebovy, 0 Mmpeyt eiodyel éva “Deine Vogel, Alter / Fliegen dir
schén! ” (950 B).

AM\ec amoxAioelg opopoly OTEATNYMES TNG GTMOCTOOLOTTOMONG.
IL.y. 0 X0p6¢g avohapBdvel apNYMUaTiXég AsttovpYieg oL dev €xeL, O
aTH TN ROPQPN xou ota xwpla awté, oty apxaic Tpoywdio: TEELYE-
QEL AEXTIXG QTG TTOL XAvouy TNV (Sl aTLypy) oL TpwTaywviotég™. ‘Otay
N Avtiydvn @ebyel oploTixd amd TN oxMVi, oL YEPOVTEG OXOMALOoLV:
“Wandte sich um und ging, weiten Schrittes, als fiihre sie/ Ihren Wachter
an. Uber den Platz dort / ging sie, wo schon die Séulen des Siegs / Ehern
errichtet sind. Schneller ging sie da; / Schwand” (864-868 B). K. 6tav
PEGYEL CLVTELUEVOG 0TO TEAOG Tov £pyou o Kpéwy, pe Tov yrtwva Tov
Afuova 670 Xépt, apnyobvton xar &AL oL Yépovteg: “Und wandte sich
um und ging, in / Handen nicht mehr als ein blutbefleckt / Tuch von des
Labdakus ganzem Haus / In die stiirzende Stadt hin” (1193-96 B). %o
Té\oc ovoowpebovtal oL eneuBdoelg Tov Mmpext oLUPWYR PE TNV
odAorypévn LTE6Beo” 0ANG PavepDVETAL xou UL embopion LYTOUELONG
TV TEoYX®Y Slohoyloptdy: 1 Siaoxevy Tov Mmpeyxt @rlodotel va elvou
xvpiwe £pyo Spdong. ANwote v cvppixvwon tng Beoroyinig ddoTaong
Sev emitpémel TNV avémTuEn TwV reflexiones. O Mmpeyt B€Aer vo. amooo-
@nvicer Ty avartpor Tov Kpéovta xou Ty oxdAovbn Arta Twv OnBai-
wv* étol, GAAaEE Teheiwg To TeEleuTaio x0PId TwY YePSvTwy: “Wir aber
/ Folgen auch jetzt ihm all und / Nach unten ist’s. Abgehaun wird/ DaB3
sie nicht zuschlag mehr / Uns die zwingbare Hand” (1197-1201 B). Zta
tehevtaio MGyl TwY YEp6vtwy o Holderlin, xdvovtog TovAdyoTOY dvo
YOVTEG, GPAALOTO, TTXPOUEVEL OXOTEWOG: TO «pEYGAOL 8¢ AGYOL / UEYE-
Ao TAYdG T@Y Omepadywy / &motelcavteg / YHpo TO QEOVELY gdidaEov»
(1350-1353 %) omodidetor pe “GroBe Blicke [Adyouc!] aber / GroBe
Streiche der hohen Schultern / Vergeltend, / sie haben im Alter gelehrt, zu
denken” (1389-1392 H). O Mmpeyt xonotpomotet eAcbbepa. Tov tehevtaio
otixo Yo vou Statumoet To dixd Tov pvopa: “Denn kurz ist die Zeit /
Allumher ist Verhiingnis, und nimmer geniigt sie / Hinzuleben, unden-
kend und leicht / von Duldung zu Frevel und / Weise zu werden im
Alter” (1203-1207 B).

To ywpio eivor dtopuwTioTxd Yo TV eAcubepio g KOVOGTOTLIXNG
1ed630L Tov MTpeyT, 0 0T0{0g OLGLUTTIXG YPAPEL TO BtxO TOL €PYO €x
v£0U, XENOW.OTIOLOVTOS T YAWooo tov Holderlin wg apxoitovoa Brrpiva
Ylo0 TNV ETTEVEN UEYOAGTEQPNG ATOGTAOLOTOINONG. ATO TN (Lol QTOoOL-
nviler xou BeaTpueomolel, elodyel WUOTNTEG X0 PEXALTNO, evBOTNTOL MO

SYT'KPIZH / COMPARAISON 10 (1999)



H ANTITONH TOY HOLDERLIN KAI TOY BRECHT 7

apecéTnTe, OTd TNV GAAY buwe awEdhvel to pobomomTixo xou OGXOTEWO
otouelo TG UeETAPEOAONG TOL Holderlin, to acopég ot To eEelnnuéva
apxoiioTind (éva yopixd péoto efvou, 6TTWG Qovepwnxe, TeAeing oxo-
TovéNTO), YLoL YO BOOEL OTOV avoryvwaoTn xon Beot Ty TtoBodp.evn and-
otoon, Ty Eévn potid g eEloTépnoNg Hiog TePiEpYMS OANG SLdoxTIXNG
wortopiag améd ta Bébn Tov ypdvov, TOL WGTOO0 ETUTPETEL EXTIANXTIXOVG
obyyeovoug TapaAhiopovs. Me np6@aon to xeipevo Tov Holderlin o
Mmpeyt othvetl éva puzzle SLOPOPETIXWDY VPOAOYLKGDV Lo TPWUATWOE-
wv, avamAdBovtac pe x&Be elevBepio TV tporywdio Tov ZogoxAd. H
petéeppoon Tov Holderlin Tov yonoipevoe wg AexTixd xot QPEOOTIXO 0PV~
yeto, ot T0 oTolo AVTANCE TO YAWOGX6 LAXS YL TO 316 TOL 0wx086-
unue. To povadixd Beatpd épyo Tov Mmpeyt pe oLpXoLoeEANANYVIXS BEpaL,
évo eidoc TEImAG Staxeipevo M SmAS mokindmaoTo, elvoil TEMXG EVOg
TEPITTAOXOG «XEVTIPWY>», TIOV avaonuoclodotel To Topadéuotd Tov, T
QTIOULOVAIVEL BTt TOL CUUPPEOALOUEVE TOUG KL T yonotpototel Pe véo Aet-
TovEYXOTNTAL, TOUTIXY X0 vonuortixd. Tor T @UAOAOYLXY] ULLXPOOVEAL-
on pEMOVTIXG {owg TTPETEL VoL EEETOOTOLY O AAAEG YEQUOVIXEG LLETOL-
ppbioeic g Avtiydvng, Tov pmopet vou eiXe vrédn tov. Méoa oe Alyeg
eBdopaSeg 0 daUUOVIOG TTOMTAG XL Spapatovpyds éotnoe éva @Lhoro-
Y6 AaBpwbo, Tov oToio oL PLAGAOYOL G ONHEPR dev umoépeoay vo. eEL-
yvidoovy Tereiws. Ilavtwg To puzzle opopd TEPLOGOTEPO TN YEQUOVLXN
@uholoyio Tapd TV xAaotx eEAAYLN], ylorth axOuo Xou TOGOTIXA 7 b~
Bpwoy Tov cuvovBvAebpatog axohovbel Tn oepd: MmpeyT - Holderlin -
xow GTO TENOG LOPOXANG.

YNUELWOELG

tAmé T TOAAég Ploypapieg TOL Drama, Goppingen 1973. BA. eniong
Mmpeyt oavopépw o avutd To onueio J. Knopf, Brecht-Handbuch. Theater.
uévo touv Kl. Volker, Bertolt Brecht. Eine Asthetik der Widerspriiche,
Eine Biographie, Miinchen/Wien 1976, Stuttgart 1980, oeA. 390 eE. (Yo Tig
Wiwg oed. 20 eE., 34 eE., 52 €k. TEYVIXEG TNG OTOOTAOLOTTOMONG TEA.
Mopoheimw T oyxetwxq eAAnvixi 378-402).

BiBroypapio (wg to 1977 BA. A.  ° E. Schumacher, Drama und Geschichte.
MuySdAng, EAMnvuaj BifAoypogpio Bertolt Brechts “Leben des Galilei” und

Tov Mmépotolr Mmpeyr (1931- andere Stiicke, Berlin 1965 (oeh.316-
1977), @ccoodovixn 1977). 319 ue OTOOTACUATO. TOU XEULE-
2BA. eduxd: B. Thole, Die “Gesinge” yov).

in den Stiicken Bertolt Brechts. Zur  *To xeipevo: Brecht/Neher, Antigone-
Geschichte und Asthetik des Liedes im modell 1948. Redigiert von Ruth Ber-
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lau, Berlin 1949 (= 34. Versuch)' Die
Antigone des Sophokles. Nach der
Hoélderlinschen Ubertragung bearbei-
tet, Sinn und Form 4 (1952) ty. 5,
oek. 71-120- Stiicke, téu. 11, Berlin
1959, oeA. 9-96 (“Vorwort zu
‘Antigonemodell 1948’” oeh. 97-110,
“Neuer Prolog zu ‘Antigone’” oeA.
111 €E., “Anmerkungen zur Bearbei-
tung” [1951], oeA. 112-116) Gesam-
melte Werke in 20 Biinden, Frank-

furt/M. 1967, téu. 6, oeh. 2273-2327.
TNo g avayxeg g LeAétng awtig
xonowomoinoo To xeipevo TOL
Topov: Antigone. Sophokles, Euripides,
Racine, Holderlin, Hasenclever, Cocteau,
Anouilh, Brecht. Herausgegeben von
Joachim Schondorff. Mit einem Vor-
wort von Karl Kerényi, 2n £€xo.
Miinchen/Wien 1969, oeA. 323-362
(oeA. 363 €E. Vorwort zu “Antigone-
Modell 19487, oeA. 371 “Neuer Pro-
log zu ‘Antigone’” [1951]). H otyo-
pibunon g éxdoovng avtig elvon
A pwov. AmopaitynTog aodelyTnxe
emiong 0 TOUOG UE TO OYETIXO LALXO:
B.Brecht, Die Antigone des Sophokles.
Materialien zur ‘Antigone’. Zusam-
mengestellt von Werner Hecht,
Frankfurt/M. 1965. BA. emiong Vol-
ker, 6.w., oeh. 357-360, Knopf,
Brecht-Handbuch, 6.7., oeh. 271-280.

5 Avépeod touvg: Paidpa tov Paxive,
MdxBeB tov ZaiErmp, Mdve Kov-
pdyto Tov (Sov Tov Mmpeyt (Vélker,
6.m., oeh. 357 k., Knopf, Brecht-
Handbuch, 6.7., oeA. 271 €E.)

8 BA. entiong B. Brecht, Gesprich auf der
Probe. Mit Szenenbildern von Brechts
eigenen Inszenierungen, Ziirich 1961,
oeh. 9 €E. O Curjel (1974) Atav xou
ovyypoéag doxpiwy Yy T oby-
POV povatxq xat Aoyotexvio BA.
H. Curjel, Synthesen. Vermischte
Schriften zum Verstindnis der neuen
Musik, Hamburg 1966.
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7 Ou avuidpdoelg ftav avépextes. O
Andreas Briigger oto “Biindner
Tagblatt” (Chur, 18. xow 19.2.1948)
vToYPOUUICEL TG N oTdYELON TOL
Mmpext, o exovyypovioudg Tov
apxaiov pvbov, éywve xatovontidc
xou xwpls to “Vorspiel”, mov dia-
dpauatileTor o XOTOPLYLO YLO TIG
acpomopixég emdpopés oto Bepo-
Alvo oto Télog ToL TOAépov, dmov
dvo adelpég Bpioxovy Tov Aumotd-
TN adEAQPO TOLG XPEUOOWEVO aTtd
T0Ug volndeg WUTPOGTA OTO OTTiTL
Tovg" oL avohoyieg Tov Kpéovta pe
Tov Xithep xow ToL ApPYOuvg UE TO
Stalingrad eivow o@BoApogaveic (to
xefuevo otov tépo g M. Wyss
(ed.), Brecht in der Kritik. Rezensionen
aller Brecht-Urauffithrungen, Miinchen
1977, oel. 251-254). IIio Stopopo-
ToUéEVOS 0 xAootxdg  PrAbhoyog
Bruno Snell, wotéco déyetan to emL-
BAnTixd NG TtapdoToong xa T OLot-
QOPETXOTNTA TNG WTPEXTIXNG Oto-
oxevig amd T AAAeg OLOOXEVEG
apyaiov dpapoatog otov 206 owwva.
“Man darf von einer Urauffiihrung
sprechen, denn Bert Brecht hat nicht
nur ein eigenes kurzes Vorspiel dazu
geschrieben, sondern auch so tief in
den sophokleischen Aufbau und in
die Ho¢lderlinsche Diktion eingegrif-
fen, daB in wesentlichen Stiicken eine
neue Antigone entstanden ist. Bert
Brecht ist dabei nicht den Weg ge-
gangen, den andere moderne Dra-
matiker, wie Gerhart Hauptmann,
O'Neill, Giraudoux oder Anouilh ver-
sucht haben, um die groen Figuren
der griechischen Tragodie dem
heutigen Verstindnis néherzubrin-
gen, namlich durch psychologische
Ausdeutung und Differenzierung -
im Gegenteil, er motiviert das Han-
deln fast noch weniger, als Sophokles
es getan hat, aus den individuellen
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Charakteren. Wenn Sophokles’ Anti-
gone ihren Bruder Polyneikes gegen
das Verbot des Kreon und gegen die
Warnung ihrer Schwester Ismene
bestattet, so gehorcht sie den Got-
tern; wenn Kreon die Antigone
straft, so verficht er die Interessen
des Staates, und dariiber vernichtet
er die eigene Familie. Bert Brecht
stellt an diese Fabel die Frage: Was
ist daran von so iiberzeitlicher Be-
deutung, daB auch wir es als echt, als
wirklich, als zwingend nehmen? In
dem Glauben an die Goétter, in dem
Anspruch des Staates, in dem Wert
der Familie sieht er keine Motive, die
stark genug wiren, die Tragddie zu
tragen; radikal und entschieden
streicht er sie daher, und er erfindet
eine Motivation, die frei ist von
“Vorurteilen” und “Illusionen”, die
andererseits aber bedngstigend
aktuell ist; Kreon ist durch die MiB-
wirtschaft seiner Regierung dazu
gezwungen, gegen Argos einen Krieg
zu beginnen; Polyneikes versucht,
sich aus dem sinnlosen Kampf
herauszuhalten und wird zur Strafe
dafiir getotet; Antigone bestattet ihn
gegen das Verbot - mehr um gegen
den Wahnwitz zu protestieren als um
eine religiose Pflicht zu erfiillen; die
Nachricht vom Sieg iiber Argos, die
Kreon verkiinden lieB, war voreilig:
gegen Ende des Stiickes wird ge-
meldet, daB die Argiver die The-
baner geschlagen haben, und ganz
Theben sinkt ins Verderben. Die
Aktualitit dieser Handlung unter-
streicht das Vorspiel “Berlin April
1945”: Zwei Schwestern kommen
aus dem Luftschutzkeller und finden
in der Wohnung den Soldatenrock
ihres Bruders, der sich aus dem
Kampf hat retten wollen. Aber im
untergehenden Berlin ist er doch

noch von der SS erwischt und
erhingt; die eine Schwester will ihn
vom Galgen abschneiden, die andere
wagt es nicht.- So entwickelt sich die
Handlung aus einer Art soziolo-
gischem Gesetz; unechte Macht wird
zu immer neuen Grausamkeiten
getrieben, um sich zu stiitzen und
reiBt schlieflich alles mit sich ins
Verderben. / Die Auffithrung, von
Bert Brecht selbst und von Caspar
Neher inszeniert - dieser hat auch
das Biithnenbild entworfen -, vermied
alles, was das Gefiihl gefillig hitte
ansprechen konnen; in strenger
Stilisierung, in karger Deklamation,
in stark rhythmisierter Bewegung
ging das Spiel seinen folgerichtigen,
atembeklemmenden Gang. Helene
Weigel als Antigone, sparsam in
Sprache und Bewegung, war vor
allem eindrucksvoll. Hans Gaugler
steigerte die Figur des Kreon von
Szene zu Szene, bis die Bewegungen
des Unseligen schlieBlich zum
makabren Tanz wurden. Ausge-
zeichnet war der Chor: er bestand
aus nur vier Méannern, die abwe-
chselnd sprachen, sich immer wieder
zu eindrucksvollen Gruppen zusam-
menfanden. Zweifellos, es war eine
groBe Auffithrung, die die Zuschauer
stark in jhren Bann schlug” (Bruno
Snell, “Die Zeit”, Hamburg 4.3.1948,
xetuevo oty Wyss, 6.m., oe). 254
ek.). T 0 oxnqvxd BA. Tic Qwro-
Yoopieg oto Antigone-Modell 1948
omwg Qoaivetonr ambd ™V TEELYpopN
Tov Snell, o Mmpext amépuye Tov
“Sprechchor” tou Reinhardt, dnhad
™V opadum amoyyeAio Twy YopEL-
x0v. O tépog tov Antigone-Modell
eptAapBdver 67 Qwrtoypapieg tng
mopdotaong, 16 otnuéveg pwrtoypa-
@leg, oxitoo TOL GXHNVIKOL K&l KXTE-
deig xou Siver, pali pe ta emebnyn-
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o

potixd xefpeva twv Mmpeyt xou
Néyep, Qiay apxetd AETTOUEQELOXN
8éa Yoo T0 oUVOAO TNG TOPAGTO-
ong.

BA. mopanévw. Baow BiPAoypa-
pia yto Tov T6po avTd X0 TIG oVY-
ypoveg amnynoelg tov P. Rilla,
Literaturkritik und Polemik, Berlin
1950, oeA. 343-349. I xpiTin) TOL
toyvELopod tov Mrpeyt Twg N dot-
oxevy amoBAémeL oe évav «eEopbo-
Aoyop6» tov pbbov, BA. twpa W.
Barner, “Durchrationalisierung” des
Mythos? Zu Bertolt Brechts Antigo-
nemodell 1948, otév tépo: P.M. Lii-
tzeler (ed.), Zeitgenossenschaft. FS E.
Schwartz, Frankfurt 1987, oeA. 191-
210. O Mmpeyt eEeddpPave T0 X0pb
XOUL TOL YOPLXA WG HETT TNG BLTTOCTO-
otomoinong (awtd ewoetl pe ta for-
mal interessanten Aufgaben, Tov 6¢-
et to épyo): “Die hellenische
Dramaturgie versucht durch gewisse
Verfremdungen, besonders durch die
Einschnitte fiir die Chore, etwas von
der Freiheit der Kalkulation zu
retten, die Schiller nicht weil, wie
sicherzustellen. Im iibrigen handelt
es sich in keiner Weise darum, etwa
durch das Antigonedrama oder fiir
dasselbe den “Geist der Antike zu
beschworen”, philologische Interes-
sen konnten nicht bedient werden.
Selbst wenn man sich verpflichtet
fithlte, fiir ein Werk wie die Anti-
gone etwas zu tun, kénnten wir das
nur so tun, indem wir es etwas fiir
uns tun lassen” (amé Tov TEGAOYO
tov Antigone-Modell 1948, xeipevo
otov tép.o Antigone, 6.7., oeA. 365).
T TV ovéALO” TV LOXVPLOK®Y
aUTOVY XL TN YeVxotepn Oéom tov
Mmpext TEOG TO “0PLOTOTEAXG”
dpdpo BA. H. Flashar, Aristoteles

. und Brecht, Poetica 6 (1974), oeA. 17-

31 xou R.A. Seeck, Aristotelische
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Poetik und Brechtsche Theater-
theorie, Gymnasium 83 (1976), oeA.
389-404.

' T Tv Topéotaon owty o MmpexT
elYe aAVTIXOTOOTACEL TNV TTEOAOYLXN
oxnvii oto BepoAivo tov 1945 pe ob-
VTOUO EUUETPO TTPOAOYO, TTOV EXPW-
vel o nbomoiég mov vmodveTo TOV
Teweoia. H xpitix) tov J. Weinert
otn “National-Zeitung”, Berlin-Ost,
23.11.1951 (Wyss, 6.m., oeh. 255-
257) avapépeTor xVPiwg oTov TOUo
Tov Antigone-Modell, cAA& TNV em6-
pevn pépo (24.11.1951) avodder Ty
Stz v mopdotoon. H oxnvobeoio
fitav tov Otto Ernst Tickardt, mov
vodbinxe xou tov Telpeoio, Ta
oxnvixé touv Hans Reichard, mov pt-
pettor 10 pOVTEAO TNG OXNVNG TOL
Néyep: “Schon lange vor Beginn der
Auffiihrung war die Biihne gedffnet
und hell erleuchtet. Vier Pferdeképfe
auf hohen Stangen begrenzten die
Spielfliche. Eine Rundmauer im
Hintergrund. Davor Bénke. Rechts
vorn das Geriist mit der Eisenplatte,
dem spdter mit dem Ballen einer
Hand angeschlagenen Gong. (Bii-
hnenbild und Kostiime waren von
Hans Reichard in enger Anlehnung
an Caspar Nehers Vorbild gestaltet.)
Die Schauspieler nahmen auf den
Binken Platz und bewegten sich dort
véllig ungezwungen. Erst wenn sie
in den Bezirk der Pferdekdpfe traten,
begann ihr Spiel. Schwichen der
Darstellung wurden bisweilen spiir-
bar, verdeckten aber kaum irgendwo
den Willen des Dichters. / Olly Dille
spielte die groBe Rolle der Antigone.
Nicht immer ohne Pathos, aber
darstellerisch so klar und sprachlich
so gediegen, daB in ihr die Dichtung
Holderlins und die Weiterdichtung
Brechts zu untrennbarer Einheit
verschmolzen. Thr Gegenspieler Karl



H ANTITONH TOY HOLDERLIN KAI TOY BRECHT

Steinle in der kaum minder umfang-
reichen Rolle des Kreon ziigelte, so-
weit es ihm moglich war, sein mi-
misches Temperament - leider auf
gleichbleibend scharfem Ton - zu
ebenfalls eindringlicher Darstellung.
Der dritte Hauptdarsteller ist der
Chor. Er besteht aus vier “Alten” in
der Doppelfunktion des Kommen-
tators und Mitspielers. Im Vergleich
mit allen uns bekannten Versuchen
zur theatralischen Rettung des an-
tiken Chors scheint uns diese Losung
trotz einer gewissen Ubérbetonung
des Formalen die bei weitem glii-
cklichste. Der Eindruck der Chorauf-
tritte wére vollkommen gewesen,
wenn nicht die Unterschiede in der
Sprech-Intensitit der vier Darstel-
ler... so groB gewesen wiren. O.E.
Tickardt verwandelte den Tiresias
aus einer durchaus jugendlichen
Erscheinung mit iiberlegener Dekla-
mation in den Verkiinder ver-
pflichtender Wahrheit. Er und der
Bote, Horst Kallus, gaben die
eindeutigsten Leistungen im Sinne
der Dichtung und des Modells...”
(Wyss, 6.7., oeh. 257 eE.)

“H mpotn mapdotaon oty Avtin
I'eppavio Yoy ovolootixd o @ot-
T TPBEOTAIoN TO xoAOXAiPL TOL
1958 ot ®pavxpovpty, Tov oxo-
Aovbnoe avotpd to Antigone-Modell
XL SLTAPNOE XL TNV TPOAOYLXN
oxqv oto Bepolivo tov 1945 eixe
povo opvntixés xprtixée (BA. H.
Flashar, Inszenierung der Antike. Das
griechische Drama auf der Biihne der
Neuzeit. Miinchen 1991, oeA. 191 €E.)

" BA. C. Molinari, Storia di Antigone di
Sofocle al Living Theatre, Bari 1977,
oel. 185 ek.

? A6 7o 1968 w¢ t0 1990 onuetdvo-
viow YOpw ot 14 aveBdopata ot
Avtue Teppavia, oxtdd oty Ava-

13
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ToAwxf] xou mévte ot Lol TIAY-
ONG XOTAAOYOG TWV TOPUOTACEWY
otov Hecht, 6.7., oeAk. 302-305.

T pewwpévy emxorpdtnta g
pumpeytinig Staoxevvig (o iStog dev
T ovunepléhafe oTIG UOVLUEG
TopaoTéoelg Tov Berliner Ensemble,
obte prmixe exel petd to Bavotod
tov) eknyei o Flashar w¢ eEvic:
“Denn sie entspricht in keiner Weise
unserer gesellschaftspolitischen Reali-
tat, wiahrend uns mit den Ursprungs-
bedingungen der sophokleischen An-
tigone kardinale Wesensziige ver-
binden. Sophokles schrieb ja seine
Tragodie als ein in sein Staatswesen
mit der Form der Demokratie in-
tegrierter Biirger. Seine Tragddie re-
flektiert das Leben in einer noch
nicht gefestigten Demokratie, in de-
ren  Nachbarschaft Machenschaften
Realitit sind, wie sie von Kreon
praktiziert werden mit den Merk-
malen politischer Furcht und Unter-
driickung, dem Insistieren auf
unbedingtem, nicht durch Argu-
mente gestiitztem Gehorsam und der
MiBachtung einer religiés fundierten
Norm, wie ja auch ganz allgemein
der Gedanke der Gefihrdung des
Menschen angesichts seines techni-
schen Potentials uns heute aktueller
erscheint als selbst noch vor wenigen
Generationen. Der klassenkimpfe-
rische Impetus der Antigone Brechts
dagegen ist verpufft, und er war es
schon ziemlich schnell. Brecht wuBte
wohl, warum er das Stiick nie in den
Spielplan seines eigenen Ensembles
aufgenommen hat, wo es auch nach
seinem Tode nicht gespielt wurde”
(Flashar, Inszenierungen der Antike,
6.7, oeh. 192 eE.: BA. emionc W.
Rosler, Zweimal Antigone. Griechi-
sche Tragodie und episches Theater,
Der Deutschunterricht 31, 1979, oeA.
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42-58). Qotdoo eivor TOAD pnyh Ko
uovouepng N epunveio Tng dtooxev-
NG WG «OPLITEPNG» EXDOXAS TNG TEOK-
ywdiag tov ZogoxAy (m.x. G.
Steiner, Antigone - auch morgen,
Thyssen-Vortrige 3, Miinchen 1986,
14 xou oe véo éxdoom H. Flashar
(ed.), Auseinandersetzungen mit der
Antike, Bamberg 1985-1990, oeh. 61-
81, Wlwg oeA. 73). Ov awtbvopeg
epunveieg Tov €pyov, mépa amd Tig
Tomofetnoelg tov Antigone-Modell,
elvon mpdypott Alyeg. Mepuxol pele-
Tég o xprtixol emavodopfavovy
™V epunvel Tov €pyYou WG WLoG
EXOLYYPOVLOTIXNG EXDOYNG TNG CVTL-
paototxic avtiotaong (m.y. I.
Fradkin, Bertolt Brecht. Weg und
Methode, Leipzig 1974, oeA. 277-282),
nopafAénovtog BEPona T SLapopo-
momnp.évn Gmody Tov idtov TOUL
Mmpeyt: “Fiir das vorliegende the-
atralische Unternehmen wurde das
Antigonedrama ausgewdhlt, weil es
stofflich eine gewisse Aktualitdt er-
langen konnte und formal inte-
ressante Aufgaben stellte. Was das
stofflich Politische betrifft, stellten
sich die Analogien zur Gegenwart,
die nach der Durchrationalisierung
iiberraschend kriftig geworden wa-
ren, freilich als eher nachteilig her-
aus: die groBe Figur des Wider-
stands im antiken Drama repra-
sentiert nicht die Kampfer des
Deutschen Widerstands, die uns am
bedeutendsten erscheinen miissen.
Ihr Gedicht konnte hier nicht
geschrieben werden, und dies ist
umso bedauerlicher, als heute so
wenig geschieht, sie in Erinnerung,
und so viel, sie in Vergessenheit zu
bringen” (mp6Aoyog oto Antigone-
Modell, otov t6po: Antigone, 6.m.,
oel. 364). O (Siog Stevxpwiler LG
dev TEOXELTOL YLOL TOUG OVTLOTOOLO-
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%00G, XAAG 0 oTdy0g ToL épYOUL Efvor
yYevixdtepog: “DaB von ihnen auch
hier nicht die Rede ist, wird nicht
jedem ohne weiteres klar sein, und
nur der, dem es klar ist, wird das
MaB von Fremdheit aufbringen, das
notig ist, soll das Sehenswerte dieses
Antigonestiicks, ndmlich die Rolle
der Gewaltanwendung bei dem Zer-
fall der Staatsspitze, mit Gewinn
gesehen werden” (4.7.). AAhot pe-
Aetntég, 6mwg o Mittenzwei, PAE-
TIOLY MLt YEVIXOTEQY TTPOYRLATELOY
7oL Bépatog Tng Blag wg xowwvLKoD
npofMjpotog (W.  Mittenzwei,
Brechts Verhiltnis zur Tradition, Berlin
1972, oeh. 222-229). AAlo. pehetn-
1éc, T, Tovifovy Twg To €PYO OEV
umopel vo epunvevdel aveEdptnta
and TN UETGPEXON-DLGXELY] TOL
Holderlin (R. Pohl, Strukturelemente
und Entwicklung von Pathos-Formen in
der Dramensprache Bertold [sic] Brechts,
Bonn 1969, ce). 176), n omoia 7 (Sl
éyer MM Wwo aoTx dNUOXEOTLXN
didotoon, Tov dev pumopel avtovalo
Vo epaippooTtel oTNY TEAN TwY TéEE-
wv, v omoio. éBAeme o MmpexT
oty emoyf Tov Paotouod xor Hote-
po. (Knopf, Brecht-Handbuch, o6.w.,
oeh. 279). To 1978 o xhaowdg PLAG-
Aoyog xou ovyypoaéog Walter Jens
dnuooteve évar Sdhoyo “Sophokles
und Brecht”, 6mouv o o@oxAig xou
o Mmpeyt oe popey evég talk show
oL{NTOVY YLt ToL QYO TOVG' O OLPYOL-
oc Tpoyxdg omopel Yo TG TOOES
Bewpleg xo epunveieg TOL EXEL TTPO-
xohéoet N Tpoywdiow TOL OTN
TCepuavia, eve) To Baowwd epunveLTL-
%6 xAedi elvow g 0 adeAPSg NG
yio TV Avmiyévn elvon  avavti-
xortdototogs 0 Mmpeyt vrooTnpilet
Tig Bewpleg Tou Yo TO e BEaTPO,
EV® 0 TOQOXAG OTTOXPIVETOL TIWG
aUTA NTay HON YVWOTE OTNY OP)XoL-
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6o (W. Jens, Sophokles und
Brecht, otov t6po tov idwov: Zur
Antike, Miinchen 1978, oeA. 413-
433).

% BA. K. Kerényi, Tp6Aoyog atov tén0
Antigone, 6.7., oeh. 24 €. BA. emi-
ong A.Schreiter, Die Behandlung der
Antike bei Racine, Diss. Leipzig 1899

®R. Alewyn, Vorbarocker Klassizismus
und griechische Tragodie. Analyse der
“Antigone”-Ubersetzung von Martin
Opitz, Heidelberg 1926.

* H mpwtn mopdotaon éyve to 1752
0710 Mannheim xou onpeiwoe ToOAAEC
emavoMQelg (Flashar, Inszenierung
der Antike, 6.7t., oel. 43 €E. pe ¢
oyeTixég TINYEC).

' Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oel. 40 ek.

*® BA. F. Seebass, Holderlins Sophocles-
Ubertragungen im zeitgendssischen
Urteil, Philologus 77 (1921), oe. 420
eE. W. Schadewaldt, Holderlins U-
bersetzungen des Sophokles, otov
U0 Tov (Stov, Hellas und Hesperien.
Gesammelte Schriften zur Antike und zur
neueren Literatur, Ziirich, Stuttgart
1960, oeA. 767-824° R. Nigele, Li-
teratur und Utopie. Versuche zu Ho-
lderlin, Heidelberg 1979, oceA. 170-
174.

* Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oeA. 54 €E.

T ™ Oewpia tng Ttparywdioc Tov
‘Eyehov oxetixd pe v Avtiyévn BA.
Kerényi, mpéhoyog otov téuo:
Antigone, 6.7., oeh. 9 €k., Flashar,
Inszenierung der Antike, 6.7., cel. 62-
70. BA. emiong H. Oeben, Hegels
Antigone-Interpretation, Diss. Bonn
1953- 0. Poggeler, Hegel und die
griechische Tragddie, Hegel-Studien
Beiheft 1 (1964), oeA. 185-305- tov
idtov, Hegels Bildungskonzeption im
geschichtlichen Zusammenhang, He-
gel-Studien 15 (1980) oe). 241-269.

* H.F.W. Hinrich, Das Wesen der
antiken Tragodie in dsthetischen Vor-
lesungen durchgefiihrt an den beiden
Oedipus des Sophokles im Allgemeinen
und an der Antigone insbesondere, 1827
(BA. Flashar, Inszenierung der Antike,
6.7., oel. 63 eE.).

2 0 Hotho eEédwoe Tig TpELG TEAEL T -
eg Topadooels NG «AloOnTixig»
tov ‘Eyehov o010 BepoAivo (Flashar,
6.7., oel. 64 €E.).

B Ty B o elxe exppdoet oLy
ané outév MO o August Wilhelm
Schlegel o7tig “Vorlesungen iiber
dramatische Kunst und Literatur”
1809-1811 (BA. xvpiwg J.U. Schmidt,
GroéBe und Grenze der Antigone,
Saeculum 31 (1980), oel. 345-379).
INa tov Erdmann BA. H.Ottmann,
Individuum und Gemeinschaft bei Hegel,
Berlin 1977, oe). 126 €k.

*Te TV totop owth Topdotoon
vmhpyel extetauévn BiAoypapio.
BA. xvplwg Flashar, Inszenierung der
Antike, 6.7, oel. 71-75. BA. oc emi-
hoyn: A. Bockh/E.H. Toelken/F.
Forster, Uber die Antigone des
Sophokles und ihre Darstellung auf dem
konigl. SchloBtheater im Neuen Palais bei
Sanssouci, Berlin 1842 E. Devrient,
Meine Erinnerungen an Felix Men-
delssohn Bartholdy, Leipzig 1869, oeA.
218-226° E.H. Zeydel, Ludwig Tieck,
The German Romanticist, Princeton
1935, oeA. 324-342- W. Konold, Felix
Mendelssohn Bartholdy, Regensburg
1984, oeA. 206 €E. H.E. Jacob, Felix
Mendelssohn Bartholdy und seine Zeit,
Frankfurt 1959, oeA. 328 eE.- H.
Flashar, F. Mendelssohn Bartholdys
Vertonung antiker Dramen, o7tov
twopo: W. Arenhével/Ch. Schreiber
(eds.), Berlin und die Antike, Berlin
1979, oeA. 351-361.

* Ty S emoxf Tepimov @AoTeXVOL-
vtow 58 véeg petagpdoels tng Avri-
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ydvng ata yeppovixd. BA. tov oy
xoatéAoyo otov R. Wagner,Versuch
einer stilgerechten Ubersetzung der
sophokleischen Antigone, Progr. Ess-
lingen 1902, oeA. 48-58.

% Epmeplototwpévn ovdlvon otov B.
[ovyvep, «Owdimovg — 0 ovLYYPOVEG
pog. Bewpla xouw B€atpo otov 190
xow 206 outhvo», GTOV TOUO TOL
{Sov: Evpwraixy Osaztpoloyic, A-
Ofva 1984, oel. 275-317, 13iwg oeA.
289-292. BA. emiong A. Rehm,
Kierkegaards Antigone, otov T6y.0:
Begegnungen und Probleme, Bern 1957,
oeh. 274-316 xou G. Steiner, An-
tigones, Oxford 1984, oeh. 51-66.

2 0. Neitzel, Camille Saint-Saéns, Berlin
1899, oe). 65-68.

% BA. mopamtdvw.

® T tig opaotdoelg owtég BA. H.
Flashar, Holderlins Sophoklesii-
bersetzungen auf der Biihne, otov
t6épo: C. Jamme/O. Poggeler (eds.),
Jenseits des Idealismus. Holderlins letzte
Homburger Jahre (1804-1806), Bonn
1988, oceA. 291-317 xou oTOV TOUO
tov (dwov, Eidola, Amsterdam 1989,
oel. 621-647.

* Tt T petdppaoy tov Holderlin xou
v enidpoon mov elye oto ddotn-
uo Tov MeocomoAépov BA. K. Rein-
hardt, Holderlin und Sophokles,
Jahrbuch der Bayrischen Akademie der
Schonen Kiinste, Miinchen 1951, oegA.
78-102 xow otov TéUO TOL (Slov,
Tradition und Geist, Gottingen 1960,
oel. 381-397. Xto Baond awtd Epyo
AopBévetar LTTOYPN KoL N TATELWTL-
®f, TOALTLXY xou Snuoxpotixy Oud-
oTOoN NG UETEQEOGYNG-OLAOXEVNG
wov Hélderlin (BA. H. Lloyd-Jones,
Introduction to the English edition,
otov topo K. Reinhardt, Sophokles,
translated by H. and D.Harvey, Ox-
ford 1979, oeA. XV-XXVIII). BA. emi-
ong F. Seebass, Holderlings So-
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3

-

32

33

BAATEP NIOYXNEP

phokles-Ubertragung im zeitgends
sischen Urteil, Philologus 77 (1921),
oeh. 420 €E. xou W. Schadewaldt,
Hélderlins Ubersetzung des Sopho-
kles, otov t6po: Hellas und Hesperien,
Ziirich, Stuttgart 1960, oeA. 767-824.
H duédoon g petdppaong tov Ho-
lderlin ogeiAer TOAAG oTor peAeTi-
poto tov yeppovioti W. Michel,
7oL ooXOAelTo ovoTuaTIXG UE TO
xeipevo awtéd amd to 1911 (BA. W.
Michel, Holderlins Wiederkunft, 1923,
Hélderlin und der Deutsche Geist, 1924,
Friedrich Holderlin, Weimar 1925, Das
Leben des Friedrich Holderlin, Bremen
1940 %TA.).

O Mmpeyt didheke, xotd T ovpfou-
M tov Neher, T petéppaon Tov
Hoélderlin xvpiwg yix T YAWooX
Tov, oL TN Pprxe “von erstaun-
licher Radikalitit” (Knepf, Brecht-
Handbuch, 6.7., oeh. 275).

Kerényi oty eloaywyf ToU TOUOL:
Antigone, 6.7., oe). 32 €k.

Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oeh. 147 €E.

Flashar, 6.7., oeh. 170 €€. Avtég ol
Topaotdoelg 8ev TPémel vo efvo
tedeiwg amoddaypéveg amd XATOLO
éppeco avtiotaoiaxd mvedupo. BA.
xot Ty mpoypoteio Touv Rud.
Bultmann, Polis und Hades in der
Antigone, Theologische Aufsitze, Karl
Barth zum 50. Geburtstag, 1936, oe.
78-89 (%o otov t6po H.Diller [ed.],
Sophokles, Darmstadt 1967, ceA. 311-
324), mov emTEEMOULY Lot TETOLX
gounveio. Avtég Tig amédelg aro-
roinoe o Alfred Déblin oto pvbioto-
onué tov November 1918, mov ypé-
@Txe oto didotnua 1937-1943 oty
gkoploe  otn TohAie (G.Steiner,
Antigones, Oxford 1984, oeA. 129 xou
H. Kiesel, Literarische Trauerarbeit.
Studien zum Spitwerk Doblins, Tii-
bingen 1986, xabwg xow H.D.
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Osterle, Auf den Spuren der An-
tigone, otov tépo: W. Stauffacher
(ed.), Internationale Alfred Diblin-
Kolloguien (Basel 1980, New York
1981, Freiburg 1983), Bern 1986,
oeh. 85-115), aAA& dev elye, exeivy
™V ETOXN, XOQULAY OTXMoM OTY
Tleppavia, 6mwg dAAwote xou ot
nopadooeig Tov Heidegger yia v
Avtiydvn.

% Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oeh. 177 k. xou xvpiwg M. Fliigge,
Verweigerung oder neue Ordnung. Jean
Anouilhs Antigone im Kontext der Be-
satzungszeit, Rheinfelden 1982.

% 0 Carl Orff yvoploe ™ petdppoon
Tov Hélderlin oty Topdotocy ToL
Lothar Miithel To 1940 ot Biévwn.
BA. Flashar, 6.7., ogA. 194 €E.

I H SudheEn tumtwpévn otov C. Orff,
Abendlindisches Musiktheater, oTOvV
tépo Carl Orff und sein Werk VII,
Tutzing 1981, oeA. 180-185 xou
Th.G. Georgiades, Kleine Schriften,
Tutzing 1977, oeA. 227-231.

® Holderlin und Sophokles. Gestalt
und Gedanke, Jahrbuch der Bayrischen
Akademie der Schinen Kiinste 1951,
oeh. 78-102 (Tradition und Geist, Go-
ttingen 1960, oeA. 381-397). H pou-
owf tov Orff dev tov dpeoe.

® W. Schadewaldt, Carl Orff und die
griechische Tragddie, otov tépo:
Hellas und Hesperien, 2n €x3., Ziirich
1970, tép. B, oeh. 423-435.

“Tldpa todtae o Holderlin otig
“Anmerkungen zur Antigond” avo-
QEQEL XOIL TNV TEOALTLX Kol OYLOXQOL-
T Stdotooyn g Stooxevisg: “Die
Vernunftform, die hier tragisch sich
bildet, ist politisch, und zwar re-
publikanisch, weil zwischen Kreon
und Antigond, formlichem und ge-
genférmlichem, das Gleichgewicht zu
gleich gehalten ist. Besonders zeitigt
sich dies am Ende, wo Kreon von
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seinen Knechten fast gemiBhandelt
wird” (axoAovBd Ty éxdoom F.
BeiBner (ed.), Friedrich Hoélderlin,
Simtliche Werke, Frankfurt/M. etc.
1965, oeh. 1241-1248, Siwc oeA.
1247 €E.* n otyopiBunon Tov xeié-
YOU, TIOV YENOLULOTIOLEITOL OTY] CUVE-
xewo, etvor Suen pov).

“40 Mmpext ypmowomolel TN AEEM
Durchrationalisieren.

2To mpwto Beatped TOL £pyO, TTOL
Yobper oaxdpo pobntig, eiye Tov
titho “Die Bibel”. BA. R. Grimm,
Brechts Anfinge, otov t6u0: Aspekte
des Expressionismus, Heidelberg 1968,
oel. 133-152, 13iwg oel. 146-151.

“ BA Seebass, 6.7t., oeh. 420 k.

“ Flashar, Inszenierung der Antike, 6..,
oel. 144 k.

©« .daB das Wort mittelbarer faktisch
wird, indem es den sinnlicheren
Korper ergreift; nach unserer Zeit
und Vorstellungsart, unmittelbarer,
indem es den geistigen Koérper er-
greift. Das griechischtragische Wort ist
todlichfaktisch, weil der Leib, den es
ergreifet, wirklich tétet... Und so ist
wohl das tédlichfaktische, der wirkliche
Mord aus Worten, mehr als eigentiimlich
griechische und einer vaterlindischeren
Kunstform subordinierte Kunstform zu
betrachten...” (Holderlin, 6.w., o€A.
1246° To. TAGYLOL LTEGEYOLY OTO XEi-
LEVO TNG €x300MG).

“ Kerényi otnv elooywyy oTOv TOUO:
Antigone, 6.7, oeA. 27 €k. _

@ W. Schadewaldt, Hoélderlins U- -
bersetzung des Sophokles. Ztov Top.0
touv (dwov, Hellas und Hesperien.
Gesammelte Schriften zur Antike und zur
neueren Literatur, Ziirich, Stuttgart
1960, oe\. 767-824, diwg oeA. 799.

# «Dje Vernunftform, die hier tragisch
sich bildet, ist politisch, und zwar
republikanisch” (Hoélderlin, 6.7.,
oeh. 1247 €E.).
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8o
© BA. B. Tobyvep, «O Prvog Iohitng
vobéng apyolag Tpaywdioc.
8? g;{c?apécoe?gg Ttov Max Reinhard,t
o010 eAAVx6é Béatpo Tov 2000
oaudva», aTov TOuo: Iotopixd veoeA-
AqvixoU Oedtpou, Abvivar 1984, oel.
121-137 (ue BiBAroypoapio oeh. 209
eE.).

% tho deUtepo xe@diato Tov “Vorwort
zu Antigonemodell 1948,

% “...die Rolle der Gewaltanwendung
bei dem Zerfall der Staatsspitze”
(Antigone, 6.7., oe). 364).

*BA. xvpig H. Flashar, Durch-
rationalisieren oder Provozieren?
Brechts Antigone, Hélderlin und So-
phokles, otov tépo: I. Nolting
Hauff/]. Schulze (eds.), Dus fremde
Wort. Studien zur Interdependenz von
Texten. Festschrift K. Maurer, Am-
sterdam 1988, ge). 394-410. Eriong
otov T6po ToL (Stov, Eidola, Am-
sterdam 1989, oe). 729- 745.

® Katd KE€tpnom tov HansJoachim
Bunge, Antigonemodell 1948 von
Bertolt Brecht und Caspar Neher. Zur
Praxis und Theorie des epischen (-
dialektischen) Theaters Bertolt Brechts.
Diss. Greifwald, X-Xe> 2 TOW., Téu. A’
oe. 131).

* Métonon duw KoL oduewva pe Tic
avoQPePOuUEYVEG exd6oeLc.

® BA. xvplwc R. Pohl, Strukturelemente
und Entwicklung von Pathosformen in
der Dramensprache Bertold [sic] Brechts,
Bonn 1969, Wiwg oeh. 163-177 ol
U. Weisstein, Imitation, Stylization,
and Adaptation: The Language of
Brecht’s “Antigone” and its Relation
to Hoélderlin's Version of Sophocles,
The German Quarterly 46 (1973), oe.
581-604.

% Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
ogA. 188. Ot enepfdoeig éxovy o16-
X0 Vo amoAAdEouy to xeipevo o
T «pvboroyind  xou AotpevTing
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otoAidia» (Neher otov W. Hecht
(ed.), Bertolt Brecht: die Antigone des
Sophokles. Materialien zur “Antigone”,
Frankfurt/M. 1965, ceA. 126).

7 BA. ta mapadetypata otov Flashar,
Inszenierung der Antike, 06.7., oeA.
188.

% Knopf, Brecht-Handbuch, 6.7., oe.
276.

* To mopdBepo eivou Toppévo amd To
“Noten und Behandlungen zu bes-
serem Verstindnis des West-0-
stlichen Divans”, BA. Knopf, Brecht-
Handbuch, 6.7., ceh. 276.

% “Lutherton”, BA. Pohl, 6.m., oe\.
170.

* BA. mapodeiypato otov Flashar,
Inszenierung der Antike, 6.7, ce). 188
eE. Evdiapépovoo N TopaTHENoY
Tov Twg 0 “doch zu Geschiften”
(ot. 143 B) amotelet vOEn Yy To
TéNog T dlaoxevig Tov Anouilh.,

* O mapamopunéc mov Siver o Knopf,
Brecht-Handbuch, 6.7., oel. 277 eivou
XETTWC SloupopeTixée, yiorti Xonoipo-
TomOnxay - dopopeTinéc EXO60ELS
TV €0YWV TOL Mmoeyt xow tov Ho-
Iderlin. T Tnv Texvoe] BA. emiong
Pohl, 6.7., oeh. 170 xou Weisstein,
0.7., oeh. 591 ek,

*® Hpbxerton yio to TEAOG TN TpiTne
OTEOPHS TP amé To téhoc (Ho-
Iderlin, Simtliche Werke, 6.7., oel.
1082, ot. 86).

% Flashar, I nszenierung der Antike, 6.7,
oel. 189.

% “Duldend saBen im feuerzerfressenen
Haus die Lachmyschen Briider...”
(554 B).

% Zt. 113 xatd ™ petdpaon tov Ho-
Iderlin (Simti. Werke, 6.m., oe.
1098).

¥ BA. 70 x0pux6 Tov Holderlin ot. 599-
649. O amoxAivovteg otixor Tou
Mmpext éxouy wc ebig: “Duldend
sallen im feuerzerfressenen Haus die
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Lachmyschen Briider / Modrig, mit
Flechten gendhrt; immer die Winter /
Schiitteten Eis auf sie; und die
Weiber, die ihren / Wohnten zur
Nacht nicht da und saBen am Tage /
Heimlich in Windeln purpurn. Und
allezeit / Neigte zu Haupten ihnen
das drduende KIiff sich. / Doch nicht
bevor Peleas / Zwischentrat, mit dem
Stab sie teilend, wiewohl nur / Leicht
sie beriihrend, standen sie auf und /
Erschlugen der Peiniger alle. / Dies
war diesen das argste, doch oft wird
des Elends / Summe durchs Kleinste
gerundet. Der blicklose / Schlaf im

die Monde und / Schwinden hin, und
g}le die Zeit durch / Wichst das
Ubel...” (o7. 549-570 B). To ywefo

. awTé amoutel TEPALTEPW ELAOAOYLXY

WX POAVAALOY.

% Biphoypapior yioe TO AoYOTEYXVIXO

oavtd eidog PBA. otov B. IloGyvep, -
«Xptotds Ilaoywy xou apyaio too-
Ywdio», otov Tépo: Aviyvebovrog ™)
Ocatoiyj mapdadoon, Abvvoa 1995,
oel. 51-113, 8iwg oeA. 52.

8 01 texvixég autég elvot YVWoTég wg

nopabépata (Zitieren, Referieren),
avopopd otov eawtd oe Tpito TEG-
OWTO %Ol OTTOYYEAOL OXNVIXWY 0OY-

Yy xor oyohiwv (Knopf, Brecht-

Jammer, als ldgen in / Alterloser Zeit
Handbuch, 6.7., oeh. 388 €E.).

die Erschopften, ist endlich. / Lang-
sam und schnell, uneben, wachsen

[MeptiAndn

Walter PUCHNER: The translation of Antigone of Sophocles by Friedrich Holderlin and the
adaptation of Antigone by Bertolt Brecht. A philological study

1 his study is a reevaluation and an analysis of Brecht’s Antigone (1947), which

i is itself an adaptation of Holderlin's translation (1804), but also using the
Sophoclean original as well as other translations by Holderlin (Odes of Pindar).
Detailed analysis can show that there is not only a tendence of “rationalisation”
as Brecht states but also a tendence to “mystification” and “archaisation”, as can
be shown by words and expressions, which are more Holderlin-like than Hélderin
himself. Brecht’s political adaptation of the Sophoclean tragedy is also a reaction
against a specific German tradition of “Antigone”-dramas and interpretations.
Brecht uses the mystificating text of Holderlin as a language-vitrine, playing with
especial effects of “Verfremdung”; he creates an amazing puzzle of three different
intertextual levels: Brecht -> Hélderlin -> Sophocles.
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